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2 Der Blick durchs Objektiv

v Abbildung 2.1

Ob groR oder klein: Kameras
sind mit Objektiven ausgestat-
tet, meistens handelt es sich
um Zoomobijektive mit verdn-
derbarer Brennweite. Bei Spie-
gelreflex- und Systemkameras
kénnen Sie die Objektive
wechseln, bei Bridge- und
Kompaktmodellen nicht.

[ (p==
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Der Einsatz verschiedener Objektive erweitert den kreativen
Spielraum des Fotografen. Wie stark Sie dabei zoomen, ist nicht
nur eine Frage der Bequemlichkeit. Flr einige Motive eignen
sich bestimmte Brennweiten besser als andere, und mit Spezial-
objektiven versetzen Sie den Betrachter in Erstaunen.

21 Kleine Objektivkunde

Objektive werden gelegentlich als das »Auge der Kamera«
bezeichnet. Auch wenn der Vergleich ein wenig hinkt — das
Objektiv an der Kamera beeinflusst das Bildergebnis stéarker, als
man auf den ersten Blickannehmen wirde. Fotohandys entspre-
chen dem, was man friher als »Ritsch-Ratsch-Klick-Kamera«

bezeichnete: Sie haben meist eine einfache Linse mit festem
Fokus. Solange das Motiv nicht zu nahe kommt, passt auch die
Schérfe, wobei Sie aber keine allzu hohen Anspriiche haben dr-
fen. Die Detailgenauigkeit ist insgesamt eher maRig. Daher sind
Sie als Handyfotograf gut beraten, wenn Sie Ihre Motive so wéh-
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len, dass nur wenige und klar umrissene Objekte im Bild erschei-
nen, weil der kleine Sensor in Kombination mit einer schlechten
Optik keine hochfeinen Details wiedergeben kann.

Bei Kompaktmodellen und Bridge-Kameras ist das Objek-
tiv ebenfalls fest mit dem Gehduse verbunden, das heilt, beim
Kauf der Kamera entscheiden Sie bereits Uber die Qualitat der
Optik und den verfligbaren Zoombereich. In den meisten Auf-
nahmesituationen sind Sie mit der handelstiblichen Standard-
ausstattung gut bedient, aber sobald die Motive anspruchs-
voller werden, winschen sich die meisten Fotografen mehr
Flexibilitat. Spiegelreflex- oder Systemkameras bieten die Mog-
lichkeit, Objektive zu wechseln. So kénnen Sie fur die jeweilige
Aufnahmesituation das passende Objektiv wéhlen und erhalten
qualitativ bessere Ergebnisse.

Innere Werte

Fur den Einsteiger ist es oft unerklarlich, warum Fotografen so
einen Aufwand mit ihren Objektiven betreiben. Auch die enor-
men Preisunterschiede fur fast identisch aussehende Optiken
sind fur den Laien verwirrend. Manchmal braucht es wirklich
Erfahrung und ein geschultes Auge, um die feinen Unterschiede
zu erkennen.

Grundsétzlich besteht jedes Objektiv im Inneren aus einer
mehr oder weniger groBen Anzahl von geschliffenen und ent-
spiegelten Glaslinsen. Diese Linsen sind einzeln und in Gruppen
angeordnet und werden beim Scharfstellen und Zoomen tber
eine komplexe Feinmechanik innerhalb des Objektivs gegenei-
nander verschoben. Meist geschieht dies durch einen Motor im
Obijektiv, der vom Autofokus (AF) gesteuert wird.

Wenn es keinen Autofokus gibt oder wenn Sie ihn abge-
schaltet haben, erfolgt das Scharfstellen mechanisch von Hand,
durch Drehen am Fokussierring. Da die wenigsten Digitalfoto-
grafen manuell fokussieren (MF), wird der schmale Fokussier-
ring oft Ubersehen. Er befindet sich vor oder hinter dem breiten
Griff fur das Ein- und Ausfahren des Zooms. Die Méglichkeit,
manuell zu fokussieren, kann blockiert sein, solange die Kamera
auf AF gestellt ist. Einige Objektive erlauben nach der automa-

Kleine Objektivkunde 2.1

»Fremdgehen«?

Muss es ein Objektiv vom
Kamerahersteller sein, oder
kénnen Sie guten Gewis-
sens beim Fremdhersteller
kaufen? Ein klares Ja oder
Nein als Antwort gibt es
hier nicht. Wenn Sie
Objektive in der engeren
Auswahl haben, ziehen Sie
unabhangige Testberichte
heran. Vergleichen Sie nur
Objektive miteinander, die
etwa den gleichen Brenn-
weitenbereich abdecken.
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2 Der Blick durchs Objektiv

A Abbildung 2.2

Das Innenleben eines Objektivs

ist ein komplexes Zusammen-
spiel aus optischen, mechani-

schen und elektronischen Kom-

ponenten, wo sich kleinste
Fehler summieren und zu
schlechten Abbildungseigen-
schaften fihren kénnen
(Bild: Canon).

Bildstabilisatoren

Um Verwacklungen entge-
genzuwirken, gibt es ver-
schiedene Systeme zur
Bildstabilisierung (Image
Stabilizer). Diese sitzen im
Objektiv oder im Kamera-
gehduse. Auch das wirkt
sich auf den Preis aus.
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tischen Scharfstellung ein manu-
elles Nachjustieren, an man-
chen Gerdten gibt es nur
den Autofokus. Wenn Sie
die Scharfe im Bild ganz
exakt kontrollieren wol-
len, sollten Sie keinesfalls
auf eine manuelle Fokus-
siermoglichkeit verzichten.

Damit die Scharfstellung
richtig funktioniert, mussen
die Linsen exakt geschliffen und
sowohl die Einzellinsen als auch die

Linsengruppen optimal aufeinander abge-
stimmt sein. Sind sie es nicht, entstehen Abbil-
dungsfehler (sieche Seite 87). Je hochwertiger das

verwendete Glas, desto klarer und brillanter sehen die
Bilder aus. Je exakter sich die Abstdnde zwischen den Linsen
einstellen lassen, je genauer das Objektiv gefertigt ist und je
weniger Licht auf dem Weg zum Sensor verlorengeht, desto
aufwendiger die Produktion — das Objektiv wird teurer. Die
Feinmechanik, die die Linsengruppen bewegt, spielt ebenfalls
eine wichtige Rolle. Der jahrelange Gebrauch eines Objektivs
kann dazu fihren, dass die mechanischen Teile nicht mehr ganz
prdzise ineinandergreifen; die Qualitdt nimmt ab.

Preiswerte Objektive sind in der Regel aus Kunststoff gefer-
tigt, andere aus Metall. Sie halten einer stdrkeren Beanspru-
chung stand. Das Material beeinflusst nicht nur das Gewicht
der Ausristung, sondern auch die Einhaltung von Toleranzen
und damit die Qualitdt Uber eine ldngere Lebensdauer.

Werden die Messsignale der Kamera von der Elektronik nicht
fehlerfrei zum Objektiv Ubertragen, kénnen ebenfalls Abbil-
dungsfehler auftreten, vor allem Unschérfe. Es gibt also eine
ganze Reihe von Faktoren, die den Preis und die Leistungsféhig-
keit eines Objektiv-Kamera-Systems beeinflussen.

Ein Fotoanfanger macht noch viele Fehler bei der Bedienung
seiner Kamera und hat noch keinen Blick flr subtile Feinhei-
ten. Die Anschaffung eines teuren Objektivs lohnt sich spétes-



tens dann, wenn Sie anfangen, hohe bis sehr hohe Anspriiche
an lhre Bildergebnisse zu stellen, und wenn klar ist, dass even-
tuelle Fehler nicht »anwenderbedingt« sind.

Qualitatskriterien

Die mechanische und optische Qualitdt eines Objektivs hdngt
von den verwendeten Materialien und der Verarbeitung ab.
Erkennen werden Sie die Qualitdt an bestimmten Eigenschaften
Ihrer Fotos. Hierzu gehort die Fahigkeit, feine Strukturen scharf
wiederzugeben, die sogenannte Aufldsung.

Ungliicklicherweise gibt es den Begriff Aufldésung auch im
Zusammenhang mit der BildgréBe, und die beiden Faktoren
spielen ineinander. Die Auflésung eines Objektivs bedeutet:
Wie viele feine Linien kann das Objektiv noch getrennt vonein-
ander abbilden? Bei Kameras mit Vollformatsensoren brauchen
Sie bessere Objektive, weil die Linsen bis in die Randbereiche
hinein voll ausgenutzt werden. Dort wirde sich jeder Abbil-
dungsfehler bemerkbar machen, den Sie bei Kameras mit klei-
nen Sensoren gar nicht erst sehen.

Analog versus digital

Wenn Sie schon mit einer analogen Spiegelreflexkamera foto-
grafiert haben, kdnnen Sie die vorhandenen Objektive am digi-
talen Kameragehduse oft weiterverwenden, vorausgesetzt, Sie
bleiben dem bisherigen Hersteller treu. Leider liefern die alten
Objektive trotzdem nicht immer optimale Bildergebnisse. Ein
wichtiger Punkt ist das analoge Aufnahmeformat. Das Negativ
ist oder war 24 x 36 mm groB. Die lichtempfindliche Emulsion
und das Tragermaterial konnten unterschiedlich dick sein, die
Toleranzen waren nicht so eng, der Film verzieh vieles.

Digitale Sensoren aber sind sensibler fir Ungenauigkeiten.
Sie sind in der Regel auch kleiner als 24 x 36 mm, und sie reflek-
tieren Licht ins Objektiv zurtick. Deshalb gibt es immer mehr
Objektive, die exakt an die digitalen Sensorformate angepasst
werden; man spricht von »digital gerechneten Objektiven«.
Besonders die hintere Linse ist besser vergltet, um Bildfehler zu

Kleine Objektivkunde 2.1

A Abbildung 2.3

Um die Auflosung eines Objek-
tivs zu testen, fotografieren Sie
ein Testmotiv, das aus schmaler
werdenden schwarz-weillen
Streifen besteht (Siemensstern).
Ein gutes Objektiv kann selbst
feinste Details im Zentrum des
Sterns noch getrennt voneinan-
der abbilden.

Alte Objektive
weiterverwenden?

Wenn Sie nicht wissen, ob
das Objektiv einer analo-
gen Kamera an einem digi-
talen Gehduse funktioniert,
nehmen Sie es mit in den
Laden, und probieren Sie
€es aus.
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2 Der Blick durchs Objektiv

Der Begriff »Brennweite«

Halten Sie ein Blatt Papier
unter eine Lupe, biindelt
die Linse die Sonnenstrah-
len. Verdndern Sie den
Abstand zwischen Lupe
und Papier, sehen Sie das
geblindelte Licht als Licht-
kreis — mehr oder weniger
konzentriert. Nur bei einer
ganz bestimmten Entfer-
nung ist das Strahlenbiin-
del auf einen einzigen klei-
nen Punkt fokussiert. Hal-
ten Sie diesen Abstand,
wird sich das Papier nach
einiger Zeit entzlinden.
Daher kommt der Begriff
Brennweite.

,//\
N/
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verhindern, die durch zurtickgeworfenes Licht entstehen koén-
nen. Diese »Digitalobjektive« konnen Sie an analogen Kameras
nicht verwenden. Umgekehrt erhalten Sie bei der Verwendung
von analog gerechneten Objektiven an digitalen Kameragehdu-
sen Fotos mit einem verdnderten Bildwinkel. Es entsteht der
Eindruck, man konne starker zoomen als an der alten Kamera
(siehe auch den Abschnitt »Formatfaktor« auf Seite 72). Ein
anderes Problem: Die Elektronik spielt bei der Ubertragung von
Mess- und Steuerdaten nicht immer mit.

Wenn Sie eine Neuanschaffung planen, sollte die Devise lau-
ten: Lieber in ein gutes Objektiv investieren. Steigen Sie von
analog auf digital um, kénnen Sie sich das Geld fiir neue Objek-
tive zundchst sparen. Aber auch hier entwickelt sich die Tech-
nik weiter. Auch wenn Objektive eine deutlich langere Lebens-
dauer haben als Digitalkameragehduse, im Lauf der Zeit werden
die Linsen stumpf, die Mechanik lduft nicht mehr so rund oder
ruckelt sogar. In den Vertragswerkstatten der Hersteller kon-
nen Sie altgediente Objektive auf Vordermann bringen lassen.
Je nach Preis und Verfligbarkeit neuerer Optiken ist abzuwa-
gen, ob sich dieser Schritt auch im Hinblick auf die Abbildungs-
qualitat rechnet.

Brennweite, Bildwinkel und Bildausschnitt

Manche Digitalfotografen haben den Begriff »Brennweite«
noch nie gehort und kénnen sich unter »Mega-« und »Super-
zoom« eher etwas vorstellen. Den praktischen Nutzen kennt
trotzdem jeder: Sind Sie gezwungen, von einem festen Stand-
ort aus zu fotografieren, zum Beispiel einer Aussichtsplattform
oder vom Spielfeldrand beim Sport, konnen Sie den Bildaus-
schnitt nur durch unterschiedliche Brennweiten verdndern. Das
Zoomen (Heranholen) ermoglicht es, ohne Standortverdnde-
rung scheinbar ndher an das Motiv heranzukommen. Mit einer
kurzen Brennweite (Weitwinkel) lassen sich grofle Motive aus
geringem Abstand vollstdndig abbilden, fur entfernte Motive
brauchen Sie eine lange Brennweite (Tele). Damit Sie fur alle
erdenklichen Situationen geristet sind, benétigen Sie Objek-
tive, die einen moglichst grofen Brennweitenbereich abdecken.
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Motivgerecht belichten

Grundlegende Zusammenhdnge verstehen

Der ISO-Wert im fotografischen Alltag
So wirkt die Belichtungszeit

So wirkt die Blende

Die Automatiken optimal nutzen

Vollig losgelost: die manuelle Steuerung

Die passende Einstellung wéhlen




B 3 Motivgerecht belichten

ISO, ASA, DIN

ISO (International Organi-
zation for Standardization),
friiher auch ASA (American
Standards Association) oder
DIN (Deutsche Industrie
Norm), bedeutet nichts
anderes als eine Abkirzung
fur die jeweilige Norm.
Der damit verbundene
Zahlenwert ist entschei-
dend: 21 DIN entspricht
ISO 100 beziehungsweise
ASA 100 und steht fur eine
durchschnittliche Licht-
empfindlichkeit bei Film-
material, die sich dazu eig-
net, bei sonnigem Licht
Fotoaufnahmen anzuferti-
gen. Bei ISO-Werten unter
100 spricht man von nied-
riger, bei Werten von mehr
als 400 von hoher Licht-
empfindlichkeit.
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3 Motivgerecht belichten

Klick, und fertig ist das Bild — die Automatik macht es mog-
lich. Trotzdem stellen die meisten Fotografen irgendwann fest,
dass ihre Bilder nicht so interessant wirken wie andere. An der
Kamera liegt es meistens nicht. Die Bildwirkung setzt sich aus
vielen Faktoren zusammen, gestalterischen und technischen.
Das Anpassen der Kameraeinstellungen fir die jeweilige Auf-
nahmesituation ist ein wichtiger Faktor fur das Gelingen einer
Aufnahme.

3.1 Der ISO-Wert im fotografischen Alltag

Vielleicht erinnern Sie sich noch an die Zeiten, als man unter-
schiedliche Filme flir den Fotoapparat kaufen konnte. Je nach-
dem, ob Sie draufien in der Sonne oder bei einem Konzert in
schummrigen Rdumen fotografieren wollten, gab es verschie-
dene Filmtypen mit unterschiedlicher Lichtempfindlichkeit.
Digitalfotografie sei Dank, heute mlssen Sie nur noch an einem
Radchen drehen, schon ist die Kamera fir helle oder dunkle
Raume optimal eingestellt. Schauen wir uns einmal genauer an,
was der ISO-Wert eigentlich ist und was er bewirkt.

Auf die Lichtmenge kommt es an

Fur eine korrekt belichtete Aufnahme muss zunachst einmal
eine genau definierte Menge Licht auf den Sensor der Kamera
gelangen. Gerdt zu viel Licht dorthin, wird das Foto zu hell
(Uberbelichtet). Gelangt zu wenig Licht auf den Sensor, wird das
Bild zu dunkel (unterbelichtet). Die erste Aufgabe von Fotograf
und Kamera ist also, die Lichtmenge genau zu dosieren. Weiter-
gehende Informationen zum Belichtungsvorgang finden Sie in
Kapitel 5 ab Seite 158.



Der ISO-Wert im fotografischen Alltag 3.1

Wie viel Licht fur eine Aufnahme benétigt wird, hdngt von der
vorhandenen Helligkeit und der Lichtempfindlichkeit des Sen-
sors ab. Diese Empfindlichkeit wird in einem Zahlenwert aus-
gedriickt, dem ISO-Wert. Ein niedriger Zahlenwert steht far
normale bis niedrige Lichtempfindlichkeit, ein hoher ISO-Wert
bedeutet: Der Sensor nutzt das vorhandene Licht durch eine
Verstarkung der Signale intensiver aus, er reagiert lichtempfind-
licher.

< Abbildung 31

Das Bildrauschen bei einer
Kamera mit kleinem Sensor
(hier eine Powershot A460) ist
schon bei ISO 400 deutlich zu
sehen. Fur eine unverwackelte
Aufnahme aus der Hand ist ein
Stativ nétig. Gegen die Bewe-
gungsunscharfe der Passanten
wirde jedoch nur eine kirzere
Belichtungszeit helfen.

5,4 mm (Cropfaktor 7) |
1/3 sek | £2,8 | 1SO 400

< Abbildung 3.2

Das Rauschen bei ISO 1600
fuhrt bei einer Kamera mit gro-
RBerem Sensor (hier die EOS 5D)
selbst bei schlechten Lichtver-
haltnissen zu besseren Ergeb-
nissen. Je neuer das Kamera-
modell, desto besser ist im
Allgemeinen auch das Rausch-
verhalten bei héheren 1ISO-
Werten.

28 mm | 1/13 sek | f3,5 |
1SO 1600 | -2 LW

929



B 3 Motivgerecht belichten

Haufiger Irrtum

Das Erhéhen des ISO-
Werts fuhrt nicht zu helle-
ren Bildern. Solange Sie im
Halbautomatik- oder Auto-
matikmodus fotografieren,
wird das Foto — bei genii-
gend Licht — immer gleich
hell ausfallen, egal welchen
ISO-Wert Sie einstellen,
denn die Belichtungsmes-
sung der Kamera bezieht
den ISO-Wert jedes Mal
ein, wenn Sie auf den Aus-
|6ser tippen. Um hellere
Bilder zu erhalten, mussen
Sie die Messung korrigie-
ren oder die Kameraein-
stellungen auf anderem
Wege manipulieren, zum
Beispiel Gber die Plus-
Minus-Korrektur.

— Siehe auch Kapitel 5,
»Licht und Farbe«.
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Wissenswertes zum ISO-Wert

Die Lichtempfindlichkeit lasst sich Gber die ISO-Einstellung an
der Kamera innerhalb gewisser Grenzen variieren. Ein ISO-Wert
von 100 oder weniger ist die winschenswerte Grundeinstel-
lung. Bei diesen niedrigen Werten treten am wenigsten Feh-
ler in der Signalverarbeitung auf, die sich als stérendes Bild-
rauschen bemerkbar machen wirden. Ein niedriger ISO-Wert
bedeutet aber auch, dass Sie mehr Licht zum Fotografieren
benétigen, dass Ihre Aufnahmen leichter verwackeln oder dass
Sie ein Stativ oder den Blitz verwenden muUssen, wenn die Licht-
verhdltnisse schlechter werden.

Je hoher der ISO-Wert, desto langer kdnnen Sie auf zusatzli-
che Beleuchtung verzichten, ein unschédtzbarer Vorteil im foto-
grafischen Alltag. Deshalb arbeiten die Kamerahersteller inten-
siv daran, die Sensoren weiterzuentwickeln, so dass auch bei
hoheren ISO-Einstellungen kein oder nur geringes Bildrauschen
entsteht. Je nach Kameratyp sind heute mit ISO 1600 oder
3200 durchaus brauchbare Aufnahmen zu erwarten, und man-
che Kameras lassen sich schon bis auf ISO 12800 oder mehr
einstellen.

Dennoch greift weiterhin die alte Regel: Der ISO-Wert sollte
eher niedrig sein, vor allem bei Kameras mit kleinen Sensoren
und bei dlteren Modellen. Im Automatikbetrieb arbeiten die
meisten Kameras mit einer ISO-Automatik, die den I1ISO-Wert

Den ISO-Wert verstehen

Die ISO-Automatik erleichtert das Leben, aber sie tut nicht immer
das, was ein erfahrener Fotograf tite. Lassen Sie sich in der Riick-
schau die Aufnahmedaten einblenden, und achten Sie einmal da-
rauf, in welchen Situationen die Kamera hohere Werte einstellt.
Unsere subjektive Wahrnehmung von Hell und Dunkel spielt uns
haufig einen Streich. Sie werden vielleicht erstaunt sein, wie dun-
kel es fir die Kamera ist, wahrend Sie am helllichten Nachmittag
im Schatten fotografieren. Gewéhnen Sie sich an, den ISO-Wert
von Hand fest einzustellen. Starten Sie jeden Fotospaziergang mit
niedrigem 1SO-Wert, und erhdhen Sie die Einstellung immer dann,
wenn Sie merken, dass Sie mit niedrigem ISO nicht mehr zum ge-
winschten Bildergebnis gelangen. Stellen Sie den ISO-Wert spa-
testens am Ende des Fototages zuriick auf 100.



Der ISO-Wert im fotografischen Alltag 3.1 [

an die jeweiligen Lichtverhdltnisse anpasst und ihn automatisch

erhoht, sobald es die Aufnahmesituation erfordert. Uhiere W P

Bei vielen Bildern in Foto-
lehrbichern finden Sie

Die ISO-Einstellung in der Praxis Aufnahmedaten und wun-
dern sich vielleicht, dass
Gehen wir davon aus, dass Sie lhre Kamera auf einen ISO-Wert die Autoren auch nicht
von 100 fest eingestellt haben und an einem sonnigen Nach- immer technisch perfekte
mittag ein dekoratives Blumenmotiv im Freien fotografieren Kameraeinstellungen ver-

wendet haben. Es gibt vie-
le Wege zum Bild und oft
muss es einfach schnell
gehen. Ob ein Foto mit
anvisierte Motiv scharf stellt — das Fokussieren ist Ergebnis der ISO 100 oder ISO 400 auf-
genommen wurde, oder
ob f5,6 statt 11 zum Ein-
satz kam, spielt bei man-
chen Motiven eine unter-
geordnete Rolle. Wichtiger
als die theoretisch optima-
len Einstellungen ist das
praktische Bildergebnis.
Wenn das Foto so aus-
sieht, wie Sie es haben
wollten, bzw. wenn es sei-
nen Zweck erfullt, sind
Abweichungen von der
Theorie unproblematisch.

wollen. Sobald Sie den Ausloser Ihrer Kamera antippen, lau-
fen innerhalb eines Sekundenbruchteils verschiedene Vorgange
ab: Zundchst werden Sie feststellen, dass der Autofokus auf das

< Abbildung 3.3

Bewusst gestalten mit den
Kameraeinstellungen kénnen
Sie immer dann, wenn Sie eine
Vorstellung davon haben, wie
das spatere Bild aussehen soll.
In diesem Fall ist die Belich-
tungszeit ausschlaggebend fur
den geisterhaften Effekt des
Passanten.

44 mm (Cropfaktor 1,8) |
1/4 sek | f11 | ISO 400
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1ISO und RAW

Wenn Sie |hre Fotos im
Rohdatenformat aufneh-
men, lasst sich das Rausch-
verhalten der ISO-Einstel-
lung besser steuern, denn
das RAW-Format besteht
aus Uberwiegend unverar-
beiteten Aufnahmeinfor-
mationen. Haufig findet
bei der Weiterverarbeitung
zum JPG-Bild eine starke
Rauschunterdriickung
statt, die die Bildqualitat
verbessern soll, dabei aber
auch Informationen unwi-
derruflich zerstort.

— Mehr dazu in Kapitel 9,
»Digitaler Arbeitsablauf«
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Entfernungsmessung, des Abstandes vom Motiv zur Kamera
also. Eine weitere Messung, von der Sie nichts mitbekommen,
ist die Erkennung der Farbtemperatur fir den automatischen
WeiBabgleich. Gleichzeitig findet auch die Belichtungsmes-
sung statt; eine Messzelle registriert, wie viel Licht sich auf
dem Motiv befindet. Das ist der Moment, in dem die Kamera
»weil«, wie sie vorzugehen hat.

Der Messwert fur die Helligkeit wird mit der Einstellung des
ISO-Werts in Bezug gesetzt, und — je nach eingestelltem Auf-
nahmeprogramm - in eine Kombination fir Blenden&ffnung
und Verschlusszeit umgerechnet.

Diese Zahlenwerte fiir Blende und Zeit sehen Sie am Display
oder im Sucher der Kamera. »f11 250« wdre ein typischer Wert
fur ein Motiv in der Sonne. Diese Einblendung bedeutet: Die
Kamera wird die Blende (den »Wasserhahn«) in dieser Situa-
tion auf 11 schlieBen und 1/250 sek lang den Verschluss 6ff-
nen, um Licht auf den Sensor zu lassen, sobald Sie den Auslo-
ser ganz herunterdriicken. Bei einer Spiegelreflexkamera klappt
nun der Spiegel, durch den Sie im optischen Sucher das Motiv
gesehen haben, nach oben und gibt den Strahlengang fur das
Licht frei. Der Verschluss 6ffnet sich fir 1/250 sek, das Licht
fallt durch die Linsen des Objektivs auf den Sensor und erzeugt
dort ein elektrisches Signal. Sobald die 1/250 sek verstrichen
ist, schlieBt sich der Verschluss, und der Spiegel klappt wieder
zurlck nach unten. Sie haben wieder freie Sicht im Sucher. Bei
Kameras ohne Spiegelsystem entféllt das Hoch- und Herun-
terklappen des Spiegels, aber das Prinzip (Verschlussoéffnung +
Blende) ist das gleiche. Nach der Belichtung verarbeitet der Pro-
zessor die Signale, und das fertige Bild wird als JPG- oder RAW-
Datei auf die Speicherkarte Gibertragen.

Gestalterischer Freiraum

Die Kombination von Blende und Verschlusszeit ist nicht gott-
gegeben oder gar unverdnderlich. Selbst bei fest eingestelltem
ISO-Wert flhren stets mehrere Kombinationsméglichkeiten zu
einem korrekt belichteten Bild. Die soeben entstandene Auf-
nahme kénnte auch mit 1/125 sek und f16 gemacht werden



oder mit 1/500 sek und 8. In der Helligkeit der Aufnahme wiir-
den Sie keinen Unterschied bemerken, denn alle drei Kombina-
tionen lassen exakt die gleiche Menge an Licht auf den Sensor.
Nur in der Bildwirkung, vor allem hinsichtlich der Scharfevertei-
lung, gibt es Unterschiede, wie wir spater noch sehen werden.

Der Grund, warum bestimmte Zeit-Blenden-Kombinatio-
nen so haufig eingestellt werden, hat einerseits mit den phy-
sikalischen und optischen GesetzmaRigkeiten von Kameras zu
tun, andererseits auch mit bestimmten Erfahrungswerten aus
der Praxis. Diese sinnvollen Kombinationen werden modernen
Kameras einprogrammiert. Je nachdem, ob Sie mit der Voll-
automatik fotografieren oder ein motivspezifisches Programm
(zum Beispiel Sport/Action, Landschaft oder Portrat) eingestellt
haben, wird die Kombination fur Blende und Verschlusszeit
unterschiedlich ausfallen. Sobald Sie im Umgang mit verschie-
denen Motiven eigene Erfahrungen gesammelt haben, kénnen
Sie auf die Motivprogramme verzichten und selbst bestimmen,
mit welcher Zeit-Blenden-Kombination Sie eine Szene umset-
zen wollen.

a WICHTIG

Der ISO-Wert erweitert den Spielraum fur die Einstellung von
unterschiedlichen Zeit-Blenden-Kombinationen. Ein hoher ISO-
Wert fuihrt leider auch zu mehr Bildrauschen. Je niedriger Sie den
ISO-Wert also halten kénnen, desto besser.

3.2 So wirkt die Belichtungszeit

Eine kurze Verschlusszeit lasst bewegte Motive im Bild wie ein-
gefroren aussehen. Eine lange Belichtungszeit fuhrt dazu, dass
bewegte Objekte verwischen, die Verwacklungsgefahr nimmt
zu.

Was aber ist eine kurze, was eine lange Verschlusszeit? Wenn
Sie Ihre Kamera auf ein Motiv richten und den Ausldser antip-
pen, sehen Sie am Display die Zahlenwerte. Der Wert fur die

So wirkt die Belichtungszeit 3.2 [l

Ubung

Wie zumutbar das Bildrau-
schen bei hohen ISO-Wer-
ten wirklich ist, missen Sie
mit einigen Testbildern
ausprobieren. Fotografie-
ren Sie in der Ddmmerung
ein Motiv mehrmals, zum
Beispiel mit ISO 400, 800
und 1600, und vergleichen
Sie die Ergebnisse am PC.

Aus der Hand
fotografieren

Lassen Sie sich von verwa-
ckelten Fotos nicht entmu-
tigen. Die ruhige Kamera-
haltung lasst sich trainie-
ren. Bildstabilisatoren sind
vorteilhaft fir das Fotogra-
fieren ohne Blitz.
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Abbildung 3.4 »

In der Sportfotografie arbeitet
man mit kurzen Belichtungszei-
ten, damit das bewegte Motiv
scharf abgebildet wird.

21,5 mm (Cropfaktor 4,6) |
1/600 sek | f4 | 1SO 320 |
+2/3 LW
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Blende ist meist mit einem »f« gekennzeichnet, der andere Wert
ist der fur die Belichtungszeit. Wenn Sie nicht sicher sind, wo
welcher Wert angezeigt wird, schlagen Sie in der Bedienungsan-
leitung nach. Eine kurze Verschlusszeit wére 1/250 oder 1/500
oder 1/1000. Eine lange Verschlusszeit wéare 1/30 oder 1/15
oder noch langer 0,5" (halbe Sekunde) bis 2" (zwei Sekunden).

Die »magische Grenze« zwischen kurzer und langer Ver-
schlusszeit ist etwa 1/60 sek. Hier schaltet sich im Automa-
tikmodus der Blitz ein. Auch wenn Sie zundchst noch mit der
Automatik weiterfotografieren, beobachten Sie beim Antippen
des Ausldsers die Einblendung der Zahlenwerte, und vergegen-

wartigen Sie sich jedes Mal, ob es sich um eine eher kurze oder
lange Zeit handelt. Auf diese Weise bekommen Sie ein Gespur
fur Lichtverhdltnisse.

Wenn Sie die Belichtungszeit selbst festlegen méchten, ver-
wenden Sie an der Kamera den halbautomatischen Modus Tv
oder S (siehe Seite 119).

Mit kurzen Belichtungszeiten gibt es selten ein Problem. Aber
jeder Fotograf kennt die unerwiinschten Folgen einer zu langen
Verschlusszeit: verwackelte Fotos. Das passiert immer dann,
wenn man die Kamera nicht ruhig halten kann, wahrend der
Verschluss fur die Aufnahme gedffnet ist. Konturen im Foto



werden leicht unscharf oder zittrig, oder das ganze Motiv ver-
wischt. Aus diesem Grund versucht die Automatik immer, die
Kamera so einzustellen, dass keine Verwacklungsgefahr besteht.
Sie erhoht zundchst den ISO-Wert oder schaltet den Blitz ein.
Das ist gut gemeint, aber es schrankt lhre gestalterischen Mog-
lichkeiten stark ein. In der Vollautomatik werden Sie selten lan-
gere Verschlusszeiten als 1/30 sek erhalten. Trotzdem sind alle
Kameras in der Lage, eine ganze oder mehrere Sekunden lang
zu belichten. Natirlich sind diese langen Verschlusszeiten nicht
der Normalfall, aber wenn Sie wissen, in welchen Situationen
bestimmte Zeiten machbar sind, erhalten Sie mit den langen
(und extrem kurzen) Zeiteinstellungen an der Kamera erheblich
interessantere Bildergebnisse.

1,3 sek

10 sek

1/10 sek

So wirkt die Belichtungszeit 3.2 [l

v Abbildung 3.5

Nur mit einer langen Ver-
schlusszeit konnen Sie Nacht-
aufnahmen anfertigen @, Licht-
spuren aufzeichnen @, und
Wasser erscheint als zarter
Schleier @.
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Das Bild entsteht zuerst im Kopf

Vom Gesichtsbild zum Portrat
Landschaften eindrucksvoll wiedergeben
Bewegte Motive im Griff

Kleine Motive ganz groB

Natur- und Tierfotografie

Architektur in Szene setzen

Abends und nachts fotografieren




7 Bilder gestalten

Das Bild im Kopf

Oft gibt es unbewusste
Vorstellungen davon, wie
ein schones Portrdt ausse-
hen soll. Dieses Bild im
Kopf orientiert sich an
interessanten Beispielfotos,
die man in der Vergangen-
heit gesehen hat. Wenn
die real vorhandene Situa-
tion stark von der Ideal-
vorstellung abweicht, kann
das Bildergebnis nur ent-
tduschend sein. Das hat
dann nichts mit der Kame-
ra oder den Einstellungen
zu tun, sondern viel eher
mit der Lichtsituation, der
Umgebung und der Per-
sonlichkeit des Models.
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Ob Portrét, Landschaft oder Action-Szene, beim Fotografie-
ren gibt es unzahlige Moglichkeiten, das Bild in die eine oder
andere Richtung zu beeinflussen. Gestaltungstipps liefern erste
Hinweise, worauf Sie in der jeweiligen Aufnahmesituation ach-
ten sollten. Sie sind aber nicht als absolute Handlungsanwei-
sung zu verstehen. Auf Knopfdruck perfekte Fotos gibt es nur
in der Werbung. Jedes Bild ist ein komplexes Zusammenspiel
aus den ortlichen Gegebenheiten, der verfligbaren Ausriistung
und, am allerwichtigsten, den individuellen Entscheidungen des
Fotografen. Die besten Bilder entstehen im Kopf, und weil jeder
etwas anders denkt, liegt hier auch das gréRte Potenzial fir bes-
sere, weil kreativere Bilder. Fotografieren Sie also nicht nur nach
Schema F(ototipp), sondern entwickeln Sie aus den Grundlagen
Ihre eigenen Variationen und damit Ihren ganz eigenen Stil.

In diesem Kapitel finden Sie »Fotorezepte« flr die haufigsten
Aufnahmesituationen. Jeder Abschnitt enthdlt aber auch einige
Denkfragen, die Sie dazu anregen sollen, sich starker mit dem
Inhalt und der Wirkung Ihrer Bilder zu beschaftigen. Orientieren
Sie sich an den Erwartungen der Betrachter lhrer Bilder, aber
haben Sie auch den Mut, eigene Wege zu gehen.

Regeln

Regeln sind gut fiir den Anfang. Uben Sie damit, bis Sie diese
Regeln wie im Schlaf beherrschen. Sobald Sie sie sicher umsetzen
kénnen, ist es erlaubt und sogar vonnéten, die Regeln zu brechen.
Ausschlaggebend fur gute Bilder sind vor allem Ihre Ideen.

71 So gelingen ausdrucksstarke Portrits

Was ist ein Portrdat? Gehen wir davon aus, dass wir darunter
die mehr oder weniger formatflllende Abbildung eines Men-



schen verstehen, wobei die Aufnahme
nur das Gesicht oder aber die ganze Per-
son von Kopf bis FuB zeigt. Allgemeine
Fototipps beschranken sich auf Hin-
weise, was in typischen Standardsitua-
tionen ratsam ist. Typisch und Standard
heilt aber auch oft: 08/15 fur Ihr Bild-
ergebnis. Was auch nur selten erwdhnt
wird: Nicht jeder Mensch ist vor der
Kamera automatisch ein ausdrucksstar-
kes »Supermodel«. Die Personlichkeit
und Ausdruckskraft des oder der Port-
ratierten spielt fir das Bild eine weitaus
wichtigere Rolle als die Kameratechnik.

Bereits die Tatsache, ob Sie einen
alten Mann oder eine junge Frau foto-
grafieren, ob Sie eine Tages- oder Kunst-
lichtsituation vor sich haben, kann ganz
unterschiedliche Konsequenzen fur die
gestalterische Umsetzung des Motivs
mit sich bringen. Woran Sie sich orien-
tieren kénnen:

Regel 1

Verwenden Sie kein Weitwinkelobjek-
tiv, sondern die optimale Portratbrenn-
weite (70—-100 mm).

Regel 2

am besten ein. Achten Sie auf die Belichtungszeit, um nicht zu

So gelingen ausdrucksstarke Portrdts 7.1

A Abbildung 71
Bei Gegenlicht hellen Sie das
Ist genug Umgebungshelligkeit vorhanden, um ohne Blitz zu  Portrat mit dem Blitz auf.

fotografieren? Damit fangen Sie die nattrliche Lichtstimmung  Dadurch entstehen auch
schone Lichtreflexionen in den

Augen.

verwackeln. Erhdhen Sie gegebenenfalls den ISO-Wert fur Auf-
nahmen aus der Hand. Wenn es nicht ohne Blitz geht, blitzen ~ 80 mm (Cropfaktor 1,5) |

Sie indirekt, oder verwenden Sie einen Diffusorvorsatz (Papier-

1/100 sek | £5,6 | 1SO 400

streifen). Vielleicht kdnnen Sie die Aufnahme an einen Ort ver-

legen, wo die Lichtverhaltnisse glinstiger sind. Belichten Sie das

Bild so, dass die hellsten Stellen nicht ausfressen.
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7 Bilder gestalten

Abbildung 7.2 »

Scharfe auf dem richtigen
Punkt — stellen Sie auf die
Augen scharf.

44 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/60 sek | 6,3 | 1SO 400 |
-2/3 LW

Achtung bei lichtstarken
Objektiven

Wenn Sie an Ihrem Objek-
tiv die Blende sehr weit
offnen, sind die Augen
scharf, die Nase und die
Ohren aber nicht mehr.
Auch wenn lhr Objektiv
sehr lichtstark ist, schlieBen
Sie die Blende um 2 bis 3
Stufen, um ungewollte
Unscharfe zu vermeiden.
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Regel 3
Augen und Lippen sind flr das Portrat am wichtigsten. Auf diese
Punkte sollten Sie scharf stellen. Benutzen Sie fur das jewei-

lige Aufnahmeformat (hoch/quer) den Autofokuspunkt, der das
Auge trifft — raus aus der Mitte.

Regel 4

Fotografieren Sie ein Portrdt in einer Lichtsituation, die dem
Model schmeichelt. Dazu bendétigen Sie am ehesten diffuses
Licht, das Sie im Schatten oder an einem bedeckten Tag vor-
finden. Benutzen Sie den Kamerablitz zum Aufhellen; an einem
triben Tag und im Schatten ersetzt er das Sonnenlicht und
macht schonere Farben. Bei strahlendem Sonnenschein hellt
er die Schatten auf. Wenn es eine Moglichkeit gibt, mit einem
Reflektor zu arbeiten, setzen Sie ihn ein.

Spielen Sie auch mit den Moglichkeiten, die Ihnen besondere
Lichtsituationen bieten. Licht von hinten ldsst die Haare auf-
leuchten. Eine Unterbelichtung vermeiden Sie gegebenenfalls
durch einen dosierten Aufhellblitz oder Gber die Plus-Minus-
Korrektur.



Von wo kommt das Licht? Wo und wie verlaufen die
Schatten? Vermeiden Sie extreme Kontraste, um
unschone Flecken oder tiefe Schattenzonen im Gesicht
zu verhindern (siehe auch Kapitel 8, »Typische Fotofal-
len«).

Regel 5

Stellen Sie an der Kamera den zur Aufnahmesitua-
tion passenden Weilabgleich ein, und/oder benutzen
Sie die Farbstile der Kamera (PORTRAT) fur schdnere
Hauttone. Ist die Szene extrem bunt, behalten Sie den
Schwarzweifmodus oder die Sepiatonung als Option
im Hinterkopf.

Regel 6
Achten Sie nicht nur auf das Gesicht, sondern auf alles,

was im Bildrahmen zu sehen ist. Verdndern Sie den .
A Abbildung 7.3

Ein Ménnerportrat kénnen Sie
Hauptmotiv erscheint. Verdndern Sie den Abstand zum Model, im Hinblick auf Bildschnitt, Per-
spektive, Beleuchtung und
Farbe ganz anders gestalten ...

Bildausschnitt so, dass nichts Stoérendes neben oder hinter dem

60 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/125 sek | 11 | SO 200 |
Studioblitz

< Abbildung 7.4

...als ein Frauenportrét. Ein
Portrdt muss nicht aussehen
wie ein Passfoto. Ein lachelndes
Gesicht frontal von vorn wird
schnell langweilig, nicht nur far
den Betrachter, sondern auch
fir Model und Fotograf. Wech-
seln Sie die Perspektive! Wich-
tig ist, dass die Scharfe auf den
Augen bleibt.

70 mm | 1/80 sek | f3,2 |
1SO 800 | -2/3 LW
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< Abbildung 7.5
Raum fur den Blick nach oben ... Die Blickrichtung des
Models lenkt auch den Blick des Betrachters.

60 mm (Cropfaktor 1,5) | 1/200 sek | f6,3 | I1SO 400 |
+2/3 LW

und gestalten Sie auch mit der Brennweite. Wie
verdndert sich der Hintergrund? Wie viel Raum
nimmt das Model ein, wie viel von der Umge-
bung wollen Sie noch im Bild sehen? Durch eine
offene Blende (A/Av + niedriger Zahlenwert)
verdndern Sie die Weichheit des Hintergrundes.

Regel 7 Perspektive und Format variieren
Fotografieren Sie die Person nicht immer nur
aus Augenhodhe, sondern auch einmal aus einer
leichten Untersicht oder leicht von oben. So ver-
andert sich nicht nur der Hintergrund, sondern
die ganze Anmutung des Bildes.

Arbeiten Sie mit dem Hochformat oder dem Querformat, oder
beschneiden Sie das Foto spdter zum Quadrat. Lassen Sie in
Blickrichtung des Models etwas mehr Raum als hinter dem
Kopf. Der Blick des Betrachters folgt dem Blick der abgebilde-
ten Person. Das Model stellt einen Bezug zur Umgebung her,
das Bild bekommt eine andere Wirkung, je nachdem, was sonst
noch zu sehen ist.

Regel 8 Anschnitt und Ausschnitt
i Es muss nicht immer die ganze Person oder das ganze Gesicht

Die Serienbildschaltung ist zu sehen sein. Wagen Sie An- und Ausschnitte, gegebenenfalls
nutzlich. Wenn das Model

blinzelt, macht die Kamera
einen Sekundenbruchteil

spater in der Nachbearbeitung.

spater das nichste Foto Natiirliche Ausstrahlung

und die Augen sind wieder Natirlich bedeutet fiir viele Menschen: véllig ungeschminkt. Lei-
offen. In Kombination mit der sieht man im Foto dann auch jede Hautunreinheit. Ein biss-
dem Blitz funktioniert das chen Make-up und Puder zum Kaschieren darf allemal sein, es
nicht immer. verringert den Aufwand bei der Bildbearbeitung.
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Regel 9
Lassen Sie die Person den Kopf und den Kérper
drehen. Jeder hat eine Schokoladenseite. Was
sieht freundlicher aus? Fotografieren Sie frontal
von vorn, mal von links, mal von rechts. Brust raus,
Bauch rein — eine normale Kérperhaltung wirkt auf
dem Foto oft zu schlaff. Eine aufrechte Haltung ist
ungewohnt und erscheint dem Portrétierten oft
steif, ldsst ihn oder sie aber vorteilhafter aussehen.

Bei einem Halbprofil sollte das Model lieber nicht
in die Kamera schauen. Die Augen des Models soll-
ten immer der Nase folgen, nicht extrem seitlich
zum Fotografen gedreht werden. Fir eine seitli-
che Pose lassen Sie das Model den Kérper aus der
Hufte oder Schulter drehen, nicht nur aus dem Hals
heraus.

Bei Ganzkdrperaufnahmen sehen normal ge-

baute Personen vorteilhafter und entspannter aus,

wenn sie eine Schulter Richtung Kamera drehen und .
A Abbildung 7.6

ihr Gewicht auf das Bein verlagern, das weiter vom Fotografen s on fast zu weit gedreht.
entferntist. Die Hinde durfen in die Hosen- oder Jackentaschen, Achten Sie darauf, dass die Iris
bei gedrehtem Kopf nicht zu
weit in den Augenwinkel wan-
dert. Was hier noch ganz nett
aussieht, kann zum Storfaktor
werden — besonders bei engen
Anschnitten, wenn sich der
Blick des Betrachters stark kon-
zentriert.

100 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/50 sek | f6,3 | 1SO 400

< Abbildung 7.7

Auch wenn die meisten Men-
schen auf Fotos lieber lacheln,
ein ernstes Gesicht hat auch
seinen Reiz.

28 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/80 sek | f6,3 | ISO 400 |
+2/3 LW
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A Abbildung 7.8

Ein Mensch hat viele Gesichter.

Ob Sie von links oder rechts,
von oben oder unten fotogra-
fieren, macht bereits einen

wenn es der Entspannung dient. Kunstgriff: Ein kleiner Ge-
genstand gibt den Handen etwas zum Festhalten.

Regel 10

Fuhlt sich das Model unwohl, wenn es vor der Kamera
posieren soll? Dann fotografieren Sie lieber unbemerkt.
Sorgen Sie fur eine Atmosphére, in der sich der oder die
Portratierte wohlfuhlt. Nutzen Sie die kleinen besonderen
Momente, und driicken Sie auf den Ausldser, wenn die Per-
son echte, spontane Handbewegungen macht. Das Nach-
stellen solcher Bewegungen (Haare aus dem Gesicht strei-
chen, Brille aufsetzen) sieht meistens unecht aus. Nehmen
Sie Impulse auf, die vom Model kommen. Nehmen Sie sich
Zeit, und machen Sie viele, viele Fotos.

Idee — Gestaltung — Technik

Portrdts kénnen einen Menschen in einem gréReren Umfeld
(Location) zeigen oder vor einem neutralen Hintergrund. Die

groBen Unterschied. Die Varia-
tionsmoglichkeiten sind unend-
lich — Kleidung, Requisiten,
Beleuchtung ... Spielen Sie mit

Person kann bei Tageslicht aufgenommen sein, mit Blitzlicht
oder in schummriger Umgebungsbeleuchtung. Die Person kann
fur den Fotografen posieren, in die Kamera schauen oder unbe-

den Moglichkeiten.

135 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/200 sek | f5,6 | ISO 400 |
-2/3 LW

Fotorecht

Sie konnen fremde Men-
schen ungefragt fotografie-
ren. Wenn man Sie dabei
nicht bemerkt und Sie lhre
Bilder nirgendwo verof-
fentlichen, ist das eine pri-
vate Angelegenheit. Doch
schon das Hochladen sol-
cher Bilder in eine Inter-
net-Community ist pro-
blematisch.
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merkt fotografiert werden, wahrend sie einer Tatigkeit nach-
geht. Die Person kann alt oder jung sein, médnnlich oder weib-
lich. Er oder sie kann geschminkt oder ungeschminkt sein, fur
die Aufnahmen in eine besondere Kleidung oder Rolle schlip-
fen und mit passenden Requisiten hantieren. Es gibt auch die
Varianten des erotischen Portrdts, Businessportrdts, Bewer-
bungs- oder Passfotos. Ihre Idee entscheidet Uber das weitere
Vorgehen.

Jede Situation, jede Person ist einzigartig. Durch Licht, Far-
ben, Perspektive, Bildausschnitt, Kleidung, Requisiten und Pose
eroffnet sich ein ganzer Kosmos an Kombinationsmoglichkei-
ten. Knipsen Sie nicht einfach ein Personenfoto, machen Sie
Portrdts! Auch wenn sich die Szene spontan ergibt, prifen Sie
stets, welche Gestaltungsmoglichkeiten Sie haben. Perspektive,
Brennweite und Bildformat/-ausschnitt stehen lhnen immer als
Optionen zur Verfugung. Je mehr Zeit Sie fur eine Aufnahme



So gelingen ausdrucksstarke Portrdts 7.1

haben, desto mehr Variationsmoglichkeiten entstehen. Stra-
Renportrats auf Reisen, bei denen das Zufallsmodel freiwillig
mitmacht, gibt es gar nicht so selten. Indem Sie zu Hause mit
Freunden und Familienangehérigen tiben, kénnen Sie sich auf
solche Situationen vorbereiten. Dann mussen in einer einmali-
gen Situation nicht herumexperimentieren oder auf den Zufall
hoffen, sondern Sie wissen bereits, was funktioniert und was
nicht.

Die Technik ist von untergeordneter Bedeutung. Nahezu jede
Kamera hat eine Portratbrennweite. Es ist von Vorteil, wenn der
Sensor bei schlechten Lichtverhdltnissen mit hohem ISO-Wert
gute Ergebnisse liefert oder wenn Sie einen externen Blitz ver-
wenden kdnnen. Absolut notwendig ist es nicht. Auch wenn
Sie mit eingeschrankten technischen Méglichkeiten arbeiten,
mit pfiffigen Ideen und einem charismatischen Model haben
Sie beste Voraussetzungen fir interessante Portrdts. Und was
das Model angeht: SpaB an der Sache ist wichtiger als perfek-
tes Aussehen.

v Abbildung 7.9

Ein Weitwinkelobjektiv kdnnen
Sie einsetzen, wenn die Person
und die Umgebung gleich
wichtig sind. Achten Sie dann
darauf, dass die Personen nicht
zu nahe am Bildrand stehen,
weil dort die Verzerrungen am
starksten sind.

12 mm (Cropfaktor 1,5) |
1/250 sek | f11 | 1SO 100
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Fotos laden, sichten und sortieren

Aufnahmedatum falsch!

Das Original-Aufnahmedatum einer Fotodatei ist innerhalb der
Exif-Daten ein besonders geschitzter Bereich. Wéhrend Sie mit
einigen Tools alle anderen Daten |6schen oder bearbeiten kénnen,
ist der Zugriff auf das Ursprungsdatum nicht immer moglich. In
Photoshop Elements kénnen Sie mit dem Befehl BEARBEITEN «
DATUM UND UHRZEIT ANDERN das Exif-Datum dndern. Stellen Sie
Ihre Kamera bei der Grundkonfiguration immer auf das korrekte
Datum und die korrekte Uhrzeit ein, um sich diese Extra-Arbeit zu
ersparen.

Datum und Uhrzeit andern X

@ Best. Datum/Uhrzeit
(_) Datum und Uhrzeit der Datei

(") Andere Zeitzone

| ok | [ asbrechen — Mehr dazu in Kapitel 1,

»Die digitale Kamera«

Bildinformationen nutzen

Ilhre Kamera liefert eine Menge Bildinformationen, die soge-
nannten Exif-Daten. Mit jeder Aufnahme werden die aufnah-
merelevanten Daten gespeichert, die Sie spdter auslesen kon-
nen. Diese Daten sind einerseits interessant, wenn Sie das
Fotografieren lernen und mehr Uber die Zusammenhdnge von
Blende, Verschlusszeit und 1ISO-Wert wissen mochten. Ande-
rerseits benutzen auch viele Programme diese Informationen.
Photoshop Elements erkennt beispielsweise, ob ein Foto mit
Blitz gemacht wurde oder nicht. Méchten Sie eine automati-
sche Rote-Augen-Korrektur durchfiihren, ohne dass der Blitz
eingeschaltet war, wird das Programm die Meldung ausgeben,
dass eine Korrektur ist nicht nétig sei, denn Sie hatten ja nicht
geblitzt.

Auch beim Hochladen in einige Internetportale werden die
Daten automatisch online gestellt. Flickr oder die Stern-View-
Galerie lesen die Informationen aus. Wenn Sie das nicht méch-
ten, benutzen Sie den Befehl DATEI « FUR WEB SPEICHERN. Bei
diesem Vorgang werden die Exif-Daten aus lhrer verkleinerten
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Informationen

+ Allgemein

~ Metadaten

Dateiname:

IPTC -

~ GPS

‘CAMERA RA!

Dokumenttyp:
Erstelltam:
Bearbeitet am:
Breite:

Hohe:
Farbmodus:
Auflasung:
Dateigrofie:
Farbprofil:
Erstellt von:

Blendenwert:
1SO-Empfindlichkeit:
Brennweite:

Blitz:

x-MaBe in Pixel:

y-Maie in Pixel:
Format:

x-Aufldsung:
y-Aufldsung:
Aufldsungseinheit:
Farbraum:

Dateiquelle:
Exif-Version:
Praferenzw...elichtung:
FlashPix-Version:
Eigenes Rendering:
Belichtungsmodus:
WeiBbalance:

Digitales Z...verhltnis:
Szenenerfassungstyp:
Software:
yCBCr-Positionierung:
Kompanente...iguration:
x-Auflosun...okalebene:
y-Aufldsun...okalebene:
Aufldsungs...okalebene:

‘GPS-Version:

~ DATEIEIGENSCHAFTEN

: 130124_018JPG
image/jpeg
06.02.2013 12:35
24.01.2013 12:45
2400

1800

RGB

72,00

25MB

sRGB v1.31 (Canon}
Digital Pho...rofessional

~ KAMERADATEN (EXIF)
Marke:

Modell:

Datum/Uhrzeit:
Datum/Uhrz...Originals:
Datum/Uhrz...igitalis.;
Belichtungszeit:
Verschluss...indigkeit:
Blendeneinstellung:

Canon

‘Canon PowerShot G15
23.01.2013 08:51
23.01.2013 08:51
23.01.2013 08:51
1/80 sec

1795

42,50

2,50

125

15,20 mm

Micht ausg...nterdriickt
2400

1800

MNormal

72,00

72,00

Zoll

sRGB

Digital Still Camera
0.23.0

0,00

0.1.0.0

Prozess - Normal
Auto

Auto

1,00

Standard

Digital Pho...rofessional
Zentriert

¥ CbCr

13.651,88
13.636,36

Zoll

2.3.00

W
BEARBEITUNGSVERLAUF

A Abbildung 9.23
Was die Kamera alles verrat ...
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B 9 Digitaler Arbeitsablauf

Bildkopie geldscht. In der Originaldatei sind sie weiterhin vor-
handen.

Abblldung 9.24 » Tags nfDrmaliDnen
Die Dateieigenschaften kénnen ~ Allgemein
Sie mit eigenen Angaben st [Lemy grst ‘
. Name: [121116_3708_1jpg ]
erganzen.
Anmerkungen: | otochooting an der lsar,
Christin Kominik und Frank Mauritz
Bewertungen: ¥ W W W W
Groe: 3,6 MB 2365x1774
Datum: 16.11.2012 15:21
Pfad: PABildarchivil21116_lemmy\grosse-bilder\
Audio: <ohne>
@ Metadaten
» Verlauf
Die Aufnahmedaten sehen Sie, wenn Sie im ORGANIZER mit der
rechten Maustaste auf eine Miniatur klicken. Mit DATEIINFOR-
MATIONEN ANZEIGEN Offnet sich in der rechten Spalte die INFOR-
MATIONEN-Spalte. Sie kdnnen zwischen einer Zusammenfas-
v Abbildung 9.25 sung und der Langversion wédhlen @.
Der Eintrag bei IPTC in Photo- Im EpiTOR kommen Sie Gber den Befehl DATEI « DATEI-INFOR-
shop Elements (links) wird in MATIONEN an ein Dialogfeld mit vielen Reitern. Unter KAME-
Irfan View und anderen Pro- ) o ] )
grammen anders ausgelesen RADATEN finden Sie die Informationen, die Ihre Kamera aufge-
und ausgegeben (rechts). zeichnet hat.

100531_006_bearbeitet-2.jpg

4Mng | PTC | Kameradaten  Y¥ideodaten | Audiodaten | Moblle SWF  Kategorien | Uisprung | DICOM b | v

InfanView - IPTC information

IPTC-Kontakt m

Irfan¥iew - Bildinformation

Ersteller: Jacqueline Esen Dateiname: Byline:
Berufstitel des Erstellers: DGPh
Werzeichnis:
Advesse: Bylne itle: DGPh
e Voller Pfad:
Komprimizrung: 2
BundesiandKanton: Auflosung
bz Diinlgt: souwce ]
- o
Land(Hoheitsgebist: Bktuelle Gribe:

Druck Grife [aus DI
Telefonnr :
Driginalfarbers 16,7 il
v Aktuele Farben: 16,7 il
Gezéhlte Faben

Websitefs): |wuw betrachtenswert com Benitigter Platterplatz. 5,09 MB

Beriiig. RAM Speicher

PTC-Bild

Aktueller Yerz. ndex;
Erstellungsdatum: [z}

SIEIEIEIE S3N3IR32]2]E
9 Q O o HE|| & T e,
= = == |[= g |8 |&
&= = = o oW e |le ||L

DatumAhrzeit:
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C
xmé’" | mporteren... | = | oK | Abbrechen |
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IPTC-Szene:

=}
=
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Bildbearbeitung: der Workflow am PC 9.2 |1l

In den Reitern BESCHREIBUNG, IPTC und URSPRUNG lassen sich
eine Menge Informationen in das Bild schreiben. Doch Vorsicht,
diese Daten sind nicht immer auf andere Programme Ubertrag-
bar.

Diese teilweise Inkompatibilitdt betrifft leider auch einige
Formen der Verschlagwortung. Das ist bedauerlich. Wenn Sie
die Portale und Programme kennen, zwischen denen Sie regel-
maRig Daten austauschen, machen Sie zundchst einen Test mit
einer Datei. Fullen Sie dann nur die Felder aus, von denen Sie
wissen, dass Sie Uber beide (oder noch mehr) Plattformen Uber-
tragen werden. Wichtig sind die Eintrdge in den Dateien vor
allem fir Fotografen, die mit Bildagenturen arbeiten. Es ldsst
sich viel Zeit sparen, wenn Sie die Informationen schon beim
Upload automatisch auslesen.

9.2 Bildbearbeitung: der Workflow am PC

Sie wollen lhre Bilder wahrscheinlich auch bearbeiten. Viel-
leicht stehen Sie vor der Qual der Wahl — welches Bildbearbei-
tungsprogramm sollte es sein? Fir einfache Schnellkorrekturen
reichen die Moglichkeiten, die Freeware wie Picasa oder Irfan
View bereithdlt. Fir komplexere Bearbeitungen sollte Ihr Pro-
gramm die Moglichkeit bieten, mit verschiedenen Ebenen zu
arbeiten. Flr die Bearbeitung von RAW-Bildern bendtigen Sie
einen sogenannten RAW-Konverter. Einen kameraspezifischen
Konverter finden Sie stets auf der CD, die lhrer Kamera beim
Kauf beigelegt ist. Viele Bildbearbeitungsprogramme unterstit-
zen inzwischen ebenfalls die gdngigsten RAW-Formate.

Welches Programm ist am besten?

Der kostenlose GIMP tritt an gegen das extrem teure Photoshop
CS, und dazwischen finden Sie Produkte wie Paint Shop Pro,
Corel Photo Paint oder Photoshop Elements. Jedes dieser Pro-
gramme hat seine Starken und Schwachen. Oft ist das Budget
ausschlaggebend flr die eine oder andere Software. In diesem
Buch kommt Photoshop Elements, der kleine Bruder des grofRRen

RAW ist nicht RAW

Jeder Hersteller hat sein
eigenes Rohdatenformat.
Deshalb kann es sein, dass
Ihr Computer oder Bildbe-
trachter mit den Rohdaten
aus lhrer Kamera nichts
anfangen kann. Nur JPGs
oder TIFFs aus der Kamera
sind géngiger Standard.
Installieren Sie den RAW-
Konverter |hres Kamera-
herstellers, um aus den
Rohdaten lesbare JPGs zu
entwickeln, oder stellen
Sie an der Kamera RAW +
JPG ein.

— Mehr dazu in Kapitel 1,
»Die digitale Kamera«
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B 9 Digitaler Arbeitsablauf

Abbildung 9.26 »

Die SCHNELLKORREKTUR ist
angenehm, bietet aber kaum
Eingriffsmoglichkeiten. Sobald
Sie auf den jeweiligen Knopf
klicken, startet die automati-
sche Korrektur!
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Photoshop, zum Einsatz. Lesen Sie ruhig weiter, auch wenn Sie
gerade kein Photoshop Elements haben. In der Bildbearbeitung
gibt es, genau wie beim Fotografieren, ein paar Grundprinzi-
pien. Wenn Sie die kennen und verstehen, werden Sie sich in
fast jedem Bildbearbeitungsprogramm zurechtfinden.

Flexibel miussen Sie allemal bleiben, denn jedes Programm
kommt nach einer gewissen Zeit in einer neuen Version auf den
Markt. Dann finden Sie lhre Lieblingsfunktionen vielleicht in
einem anderen Men(, oder das Aussehen der Benutzerober-
flaiche hat sich verdndert, so wie beim Sprung von Elements
9 beziehungsweise 10 auf Elements 11. Versuchen Sie des-
halb eher in Ubergeordneten Kategorien zu denken: Mussen
Sie an einem Foto Helligkeits- und Farbkorrekturen durchfih-
ren? Muss ein Fehler retuschiert werden? Wollen Sie die Da-
teigroRe verdndern? Méchten Sie Filter benutzen, um das Foto
zu verfremden? Oder interessieren Sie sich flir das Erstellen von
Collagen und Bildmontagen? Fir jede Aufgabe gibt es unter-
schiedliche Werkzeuge und Befehle. Keine Panik, wenn Sie die
ganzen fremden Symbole und Begriffe zum ersten Mal sehen.
Sie mussen nicht das ganze Programm kennen und verstehen.
Die 80:20-Regel besagt, dass man mit 20% der Funktionen
80% aller Aufgaben erledigen kann. Die wichtigsten zeige ich
lhnen hier.



Bildbearbeitung: der Workflow am PC 9.2 |1l

Bildbearbeitungsschritte, die Sie auf jeden Fall kennen sollten,
sind das Skalieren — also das Verkleinern beziehungsweise Ver-
groRern —und das Scharfen von Bildern. Auch wenn Sie an lhren
Fotos sonst nichts bearbeiten wollen, fur den Mailversand ist es
notig, Fotos zu verkleinern. AnschlieRend missen sie gescharft
werden. Wie das geht, erfahren Sie ab Seite 382.

Erste Korrekturen

Zu den haufigsten Korrekturen gehéren Arbeitsschritte wie
Fotos drehen und geraderichten, Bildausschnitte korrigieren,
Helligkeit anpassen, Farbstiche korrigieren, die Rote-Augen-
Korrektur und das Scharfen von Bildern, das Ubrigens immer
ganz am Schluss erfolgen soll.

Bildbearbeitung sollte in erster Linie der Optimierung von
moglichst gut fotografierten Bildern dienen. Natdrlich werden
Sie auch mal verunglickte Fotos reparieren. Sie werden aber
sehr schnell merken, dass Sie daftr sehr viel Zeit und sehr viel
Know-how brauchen. Konzentrieren Sie sich beim Fotografie-
ren, und vermeiden Sie Fehler schon bei der Aufnahme. Mit
dem Bearbeitungsprogramm holen Sie dann das Beste aus den
gelungenen Motiven heraus. So machen es jedenfalls die Profis.

RS

)

[T L L e

: B e T
omenies | w [T 2 [ ]

Korrektur

Fotokorrekturoptionen

= B

Freistellen Kontrast

+ —
D

Rote Augen Farbe

i

DI
Scharfen

Tonw.korr.

Intell. Korr.

A Abbildung 9.27
Die Korrekturoptionen des
ORGANIZERS

< Abbildung 9.28

Nur beim FREISTELLEN, also
dem Zurechtschneiden von Bil-
dern, startet ein Auswahldialog,
in dem Sie den gew(inschten
Bildausschnitt festlegen und
durch Anklicken des griinen
Hékchens @ bestitigen. Ein
Doppelklick auf die Auswahl
tut es auch.
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B 9 Digitaler Arbeitsablauf

Die erste Frage lautet: Was an lhrem Bildmotiv soll Gberhaupt
korrigiert werden?

Sie finden bereits im ORGANIZER Fotokorrekturoptionen: Kli-
cken Sie dazu auf den Button KORREKTUR unten rechts am Bild-
schirmrand. Sie konnen auf diesem Weg einige automatische
Korrekturen starten und das Foto zurechtschneiden (z.B. FREI-
STELLEN). Eine individuelle Steuerung ist aber nicht moglich.

Wenn Sie die Bearbeitung genauer kontrollieren wollen,
rufen Sie das Bearbeitungsprogramm (den sogenannten EDI-
TOR) direkt auf.

v Abbildung 9.29

Aus dem ORGANIZER heraus 1 Sstarten sie das Bearbeitungsprogramm (Editor)

wechseln Sie tiber das Kon- Dazu klicken Sie auf die Schaltfliche EDITOR, oder Sie benutzen
textment (Klick mit der rech- das Kontextmen(: Foto im ORGANIZER mit der rechten Maus-
ten Maustaste auf das Bild) . .

i taste anklicken und MiT PHOTOSHOP ELEMENTS BEARBEITEN wdh-
zum EDITOR. Alternativ benut-
zen Sie unten die Schaltflache len. Der EDITOR, das Bearbeitungsmodul des Programms, wird
EpiTor @. darauf hin gestartet. Der ORGANIZER bleibt im Hintergrund

Importieren - m\ Personen | Orte | Ereignisse Erstellen - Weitergeben -
~ Alben o~ | Sort. nach: [Importstapel < Alle Medien Bewertungen > # # # % # | Fotokorrekturoptionen
Videoprojekte
~ Eigene Ordner t
[ 130131_diverse g
[a2 130131_portraet Freistellen Kontrast
[ 130206_neue-fotos
[ 130228 bildbearbeitung . ] 3 4
[a2 130228_garten Kopieren F . + ——
= E 3 Drucken... i 4 @ =
E3 grosse-bilder Abzige bestellen... Rote Augen Farbe
- g Aus Katalog 15schen...
= FG log
5 JPG-aus-RAW Mit Photoshop Elements Editor bearb
oo Raw Mit Premiere Elements Editor bearbeit m
[ Reise Datum und Uhrzeit andern...
Bilcititel hinzufiigen... Scharfen Tonw korr.
Miniatur aktualisieren
Als Hintergrundbild verwenden 5
Bewertungen 4 o
Sichtbarkeit . -
Stapel » g . Intell. Korr.
Versionssatz
Videoszene
Eine Person hinzufiigen
Automatische Analyse ausfiihren
Stichwort-Tag entfernen
Aus Album entfernen
Fotos und Videos in Diashow anzeigen
Zu Ordner gehen
Dateiinformationen anzeigen
"D & 9
O 59 9D & @ ®
Ausbler Ruckgangig Drehen Hinzufugen Hinzufugen Hinzufugen ' Diashow Editor Korrektur  Tags/Info

it | 12 Importstape! Mein Katalog
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offen. Bilder, die sich in Bearbeitung befinden, sind mit einer
roten Banderole gekennzeichnet.

2 Orientierung im Editor
Verschaffen Sie sich zunichst einen Uberblick auf der
Arbeitsoberfliche des Programms. Oben sehen Sie die die typi-
sche Menuleiste @, Uber die Sie die einzelnen Befehle ansteu-
ern. Links befindet sich die Werkzeugleiste @. Im PROJEKTBE-
REICH unten @ finden Sie die Miniaturen aller ge6ffneten Bilder
(aktivieren mit dem Button FOTOBEREICH @). Hier kbnnen Sie zu
einem anderen Foto wechseln.
Rechts lassen sich verschiedene Informationsfenster ein- und
ausblenden (MenU FENSTER). Die Schaltflichen oberhalb des
Bildes fuhren zu weiteren Modulen des Programms: zu Schnell-
korrektur (SCHNELL @) und ASSISTENT @. v Abbildung 9.30
Der Arbeitsbereich des EDITORS

@ » 5 ¢ D= = \3!#+tle

Fowbereich WZ-Optiaren Aockgingly Wiederhoien _Drehen _Layaur _ Organizer Evenen _ Effekie _ Graflken _ Fvositen

347



B 9 Digitaler Arbeitsablauf

a

A Abbildung 9.31
Korrekturen kénnen Sie tiber
dieses Bedienfeld riickgangig
machen.

v Abbildung 9.32

Die VORHER-NACHHER-Ansicht
der SCHNELLKORREKTUR: Die
Schieberegler auf der rechten
Seite sind auch fur Einsteiger
sehr einfach und intuitiv zu
bedienen.

Mit der SCHNELLKORREKTUR flihren Sie die wichtigsten Bearbei-
tungsschritte an einem Ubersichtlichen Navigationspult durch.
Hier kdnnen Sie genau beobachten, wie sich die Reglereinstel-
lung auf das Bild auswirkt. Der Befehl wird sofort angewendet,
kann aber mit dem Button BEDIENFELD ZURUCKSETZEN oder mit
dem Befehl RUCKGANGIG im Men( BEARBEITEN korrigiert wer-
den. Wenn Sie die Datei speichern wollen, verwenden Sie den
Befehl DATEI SPEICHERN UNTER. Die VORHER-NACHHER-Ansicht
ist bei der Beurteilung der Ergebnisse besonders hilfreich. Im
SCHNELLKORREKTUR-Fenster stehen Ihnen nicht alle Funktionen
des Programms zur Verfugung. Fur individuellere Korrekturen

mussen Sie in den Modus EXPERTE wechseln.

Mur nachher

Mur vorher

poHN§ » Ee

P dl
B vy o ¢ D

Vorher und nachher - horizontal

Vorher und nachher - vertikal

Fotobere ch WE-Ophonen Ruchgangiy Wisderhoen _Disben Organoe

- g Intell Komektur
m Balichtung

_'!=_= Fatbe x

m Balance =
! m Scharfen '

G ol vt

348

3 Bild geraderichten

Ein schrdger Horizont im Bild kann ziemlich stéren. Wenn er so
schrag ist wie im folgendem Beispielfoto, dann kann man dahin-
ter Absicht vermuten. Aber eine leichte Neigung wird beim
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90" nachlinks
Transformieren » 90°nachrechts
Freistellen 180°
Neu zusammensetzen Eigene..
Gescannte Fotos teilen Horizontal spiegein
Skalieren Vertikal spiegein

Modus Ebene frei drehen

Farbprofil konvertieren Ebene um 90° nach links drehen
Ebene um 90° nach rechts drehen
Magische Extrahierung... Alt+Umschalt+Strg+V ‘ Ebene um 180° drehen

Ebene horizontal spiegeln
Ebene vertikal spiegeln

Bild gerade ausrichten
Bild gerade ausrichten und freistellen

Fotografieren oft Ubersehen. Nicht nur bei Landschaften, auch
bei Architekturmotiven sollten Sie gerade Linien des Motivs am
Bildrand ausrichten. Den Befehl fuir das automatische Freistel-
len finden Sie in der Schnellansicht.

Diese Funktion funktioniert oft, aber nicht immer. Wenn das
Programm mit seiner Korrektur schiefliegt, missen Sie eingrei-
fen. Wechseln Sie dazu in den Modus EXPERTE. Sie erkennen ihn

o

< Abbildung 9.33

Mit dem Befehl BILD « DREHEN »
BILD GERADE AUSRICHTEN bezie-
hungsweise BILD GERADE AUS-
RICHTEN UND FREISTELLEN korri-
giert das Programm schrage
Horizontlagen automatisch.
Wenn das nicht auf Anhieb
klappt, wéhlen Sie BILD « DRE-
HEN « EIGENE und geben den
erforderlichen WINKEL Uber die
Tastatur ein.

Freistellen

Auch im RAW-Konverter
gibt es ein Freistellen-
Werkzeug. Manche Foto-
grafen stellen ihre Bilder
erst am Ende des Arbeits-
ablaufs frei. Das ist sinn-
voll, wenn Sie von einem
Motiv mehrere unter-
schiedliche Ausschnitte
wéhlen wollen. Da Sie die
Originaldatei ohnehin auf-
heben sollten, konnen Sie
storende Elemente auch zu
Beginn der Bearbeitung
wegschneiden.

< Abbildung 9.34

Nach dem Drehen liegt lhr
Foto schrag auf einer farbigen
Flache. Welche Farbe diese Fla-
che hat, hangt davon ab, was
als Hintergrundfarbe eingestellt
ist. Sie missen das Foto nach
dem Drehen ohnehin noch
zurechtschneiden, deshalb kén-
nen Sie diese Einstellung
zundchst ignorieren.
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Abbildung 9.35 »

Eine Ausschnittvergroferung
machen Sie mit dem FREISTEL-
LEN-WERKZEUG @. Es steht
lhnen auch bei den FoTokoR-
REKTUROPTIONEN im ORGANIZER
zur Verfuigung.
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daran, dass links wieder die Werkzeugleiste erscheint und die
Schieberegler rechts verschwunden sind.

Je schréager der Horizont vorher war, desto mehr fehlt Ihnen
hinterher vom Motiv. Achten Sie deshalb schon beim Fotogra-
fieren auf eine moglichst exakte Ausrichtung der Kamera. Las-
sen Sie gegebenenfalls etwas mehr Raum um ein Motiv, wenn
Sie vorher schon ahnen, dass Sie spater drehen und zuschnei-
den mussen. Bei einem so stark gedrehten Motiv bleibt Ih-
nen flr ein rechteckiges Format nicht mehr genug Material, Sie
kénnten aber in ein breiteres und flacheres Format ausweichen.
Bei der Prisentation kann das Probleme bereiten, denn ein ex-
tremes Breitformat passt nicht mehr in Standard-Passepartouts.

4 Bild beschneiden, AusschnittvergroBerung anfertigen

Es gibt immer wieder Fotos, auf denen sich am Rand stérende
Elemente befinden. Hier sind die hellen Streifen am linken Bild-
rand stérend und UberflGssig. Mit dem FREISTELLEN-WERKZEUG
@, das Sie schon aus dem Modul mit den Fotokorrektur-Opti-
onen kennen, befreien Sie Motive von Storenfrieden. Nahauf-
nahmen sind ein anderer Einsatzbereich fur dieses Werkzeug.
Immer wenn Sie ein Motiv nicht groR genug in den Bildrahmen
bekommen haben, kénnen Sie nachtréglich die Schere ansetzen

Schoell  Assistent

E's, 3 M &5 4
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Keine Beschrank.
Fotoverhaltnis verw.

10x15¢cm
. 13x18cm
‘D c 15x20cm
~Optionen ‘Riickgangig Wiederha 20% 30 cm
406x228cm

A Abbildung 9.36

- A . A . Damit das Foto im gleichen
und Uberflussiges wegschneiden. Der einzige Nachteil besteht Format bleibt und nicht an

darin, dass die DateigroBe abnimmt. Damit verringert sich auch  ejner kante kirzer oder langer

die maximale BildgréBe, zum Beispiel fir eine Posterbestellung.  wird, stellen Sie oberhalb des
Bildes bei den Werkzeugoptio-

5 2wisch ich . nen ein, dass das FOTOVERHALT-
wischenspeichern: NIs beibehalten werden soll.

Denken Sie daran, lhre Arbeitsschritte regelméRig zu sichern.  zusatzlich konnen Sie sich die
Computer und Programme stirzen bekanntlich ab, und groRe  Linien fir die Drittel-Regel
Bilddateien kénnen schon mal die Ursache fiir so einen tempo- 24" den Goldenen Schnitt ein-
“ . blenden lassen.
raren Ausfall sein.

v Abbildung 9.37
6 Helligkeit und Farben anpassen Sattere Farben, mehr Kontrast —
Manchmal kommen Fotos etwas flau aus der Kamera. Mit den ~ enutzen Sie die Schieberegler
) ) und Schaltflichen der SCHNELL-
Schiebereglern der SCHNELLKORREKTUR peppen Sie lhre Fotos  oerecrur, um Ihre Bilder zu

mit wenigen Handgriffen auf. optimieren.

Intell. Korrektur T
Belichtung e

* Tonwertkorrektur &

PI Farbe T

m Balance e
H Scharfen T
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& In Bearbeitung

i

A Abbildung 9.38

Aufgeklappter Bilderstapel: Hier kénnen Sie sehen, Videoszene

wie viele Versionen eines Bildes Sie gespeichert Eine Person hinzufugen
haben. Mit einem rechten Mausklick gelangen Sie Stichwort Tag entfemen
zu weiteren Bearbeitungsoptionen.
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Nicht alle Motive sind so einfach zu korrigieren. Es gibt auch
schwierige Kandidaten, beispielsweise kontrastreiche Motive,
bei denen nur einige Bereiche zu hell oder zu dunkel geworden
sind. Vielleicht hat auch ein fehlerhafter WeiRlabgleich zu einem
Farbstich geflihrt. In so einem Fall ist es glinstig, wenn Sie auf
ein RAW-Format zuriick greifen kénnen.

Ein wichtiger Grundsatz bei jeder Form von Bildbearbeitung
ist, immer ein unbearbeitetes JPG aufzubewahren. Jeder Bear-
beitungs- und Speichervorgang verdndert die Bilddaten, jeder
weitere vermindert die Qualitdt des Datenmaterials. Wenn Sie
RAW-Dateien fotografiert haben, kénnen Sie aus diesem Ori-
ginal immer neue JPGs entwickeln. Wenn Sie aber nur im JPG-
Format fotografieren, sollte die Originaldatei unangetastet blei-
ben. Sichern Sie bearbeitete Kopien unter einem neuen Namen.
Photoshop Elements schldgt diese Option bereits automatisch
vor. Sie mussen aber nicht jede Datei wie vorgeschlagen als
PSD-Datei sichern. Das Photoshop-Format frisst eine Menge
Speicherplatz. Verdndern Sie das Bildformat, indem Sie in der
Dropdown-Liste bei den Speicheroptionen JPEG als FORMAT
auswdahlen. Falls lhre Bilddatei Elemente enthélt, die vom JPG-
Format nicht unterstiitzt werden (zum Beispiel Ebenen), wird
das Programm Sie darauf aufmerksam machen.

Kopieren

Drucken...

Abzuge bestellen...
Aus Katalog I5schen...

Mit Photoshop Elements Editor bearbeiten...
Mit Premiere Elements Editor bearbeiten...

Datum und Uhrzeit andem...
Bildtitel hinzufugen...

Miniatur aktualisieren

Als Hintergrundbild verwenden

Bewertungen
Sichtbarkeit

Stapel 4
Vaersionssatz *

Automatische Analyse ausfihren

Aus Album entfemen 4

Fotos und Videos in Diashow anzeigen
~ ZuOrdner gehen
Dateiinformationen anzeigen
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Autofokus-Messfeld 139
Automatikblitz 41

Automatischer WeiB-
abgleich (AWB) 180

Available Light 291
Regeln 292

Backfokus 92
Bajonett 83
Batteriegriff 212
Bayer-Filter 27
Bedienelemente 17, 30
Aufnahmeprogramm 31
Aufnahmeprogramm
wdéhlen 36
Funktionstasten 32, 35
Belichtung
optimieren 312
Belichtungskorrektur 116, 165,
312
Belichtungsmessung 102, 158
Integralmessung 159
Mebhrfeld- oder Matrix-
messung 159
Spotmessung 159
Belichtungsreihe 166
Belichtungszeit 103
Best Shot 116
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Kontrastumfang 359
Linien korrigieren 377
Portrdts optimieren 366
Rauschen entfernen 361
RAW-Datei bearbeiten 353
schdrfen 382
Schwarzweifs 379
skalieren 388
SmartCurve installieren 381
Bildbearbeitungsprogramm 343
Bilder prasentieren 414
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laden 218
Ubertragungsfehler 219
Bildformat 307
Bildgestaltung 248
Autofokus 309
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Blende 111
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Farbe 192
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Licht 174, 256
selektive Schérfe 145
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BildgroRe verandern 388
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Absicht 395
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das Bild im Kopf 406
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Autofokus 137
manuell fokussieren 144
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Schérfentiefezone 111
Verwackeln 103
Bildstabilisator 136, 307
Bildwinkel 62
Blende 17,67, 111
Blendenautomatik 119
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Blitz 41
Aufhellblitzen 320
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Automatikblitz 41
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indirektes Blitzen 317
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Rote-Augen-Effekt 316
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TTL (Through the Lens) 223
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Blitzbelichtungsmesser 120
Blitz-Diffusor 225
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RAW 102
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Datensicherung 219
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DVD 220
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Bilderzeugung 27
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Elektronik 24
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Grundeinstellungen 36

Kamerameni 35

Sensor 17

Stromversorgung 17
Digitales Negativ 22
Digitalkamera

Autofokus 137

Stromversorgung 210
Digitalzoom 46, 94
Display 17,32, 45

Helligkeit einstellen 35

Spiegelreflexkamera 47
Dokumentation 396
Dreibeinstativ 83, 228
Drei-Wege-Neiger 230
DRI 359

Drittel-Regel 260
Drucken 384

DVD 220
Dynamikumfang 164
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Einbeinstativ 153, 229
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Entfesseltes Blitzen 225, 322
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Aufnahmedatum 341
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Faltreflektor 240
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Farbkreis 192
Farbmanagement 199
Farbmodelle 198
Farbreferenzkarte 201, 241
Farbstich 180
Farbstile 190
Farbtemperatur 184
Farbtiefe 22, 201
Farbwahrnehmung 189
Fernausloser 231
Festbrennweite 65
Festplatten

mobile 218
Feuerwerk fotografieren 296
Filter (Fotografie) 234
Fisheye 78
Fokus

manueller 59
Formatfaktor 72, 73
Foto-CD 214
Foto-Downloader 328
Fotofallen 298
Fotofrust 411
Fotografieren aus einem

Fahrzeug 261
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Fotohandwerk 397
Fotohandy 44

Fotokunst 397
Fotoprojekt 401
Fotospaziergang 323
Frontfokus 92
Funkausléser 227

G

Gegenlicht 176
Geotagging 233
Goldener Schnitt 260
Graufilter 107, 237
Graukarte 241
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Halbautomatik 119

Haustiere fotografieren 290

HDR 171

Helligkeit 202

High-Speed-Synchronisation
224,323

Histogramm 28, 169, 204

Horizont 260, 301

ICC-Profil 199
Indirektes Blitzen 317
Infrarot-Sperrfilter 237
Integralmessung 159
ISO-Einstellung 100
ISO-Wert 26, 100

JPG 22
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Kalibrierung 199
Kamerahaltung 126
Kamerapflege 241
Kardankopf 230
KB-Aquivalent 71, 78
Kelvin-Wert 180
Kompaktblitzgerat 223
Kompaktkamera 16, 45
Kontrast 202
Kontrastumfang 162, 359
Kugelkopfstativ 230
Kurzzeitsynchronisation 224,
323

L

Ladegerat 29
Landschaftsfotografie 80, 256
Licht 256
Regeln 258
Langzeitsynchronisation 42, 188
Leitzahl 222
Lensbaby 87
Lichtmessung 162
Lichtqualitat 174
Lichtstarke 67, 69
Lichtwert 167
Live View 33,47 126
Low Key 168

M

Makroobjektiv 83
Manueller WeiRabgleich 182
Manuelles Fokussieren 144
Manuelle Steuerung 119
Master-Slave-System 225
Mehrfeld- oder Matrix-
messung 159
Memory Stick (MS) 216
Mentufuhrung 17
Microdrive (MD) 216
Motiv
bewegtes 46, 108, 142
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Motivprogramm 36, 116
Blitz aus 117
Kinder/Tiere 117
Landschaft 116
Langzeitbelichtung 117
Nachtportrdt 117
Nahaufnahmen 117
Portrdt 116
Schnee/Strand 117
Sonnenuntergang 117
Sport/Action 116

Multimedia Card (MMC) 216

N

Nachtaufnahme 293
Nachtblitz 42
Nahaufnahme 47, 268
Motivwah! 271
Regeln 268
Naheinstellgrenze 84
Nahlinse 239
Naturmotive 279
ND-Filter 107, 237
Neutraldichtefilter 237
Nodalpunktadapter 231
Normalobjektiv 64, 70, 76

o)

Objektiv 17, 58
Abbildungsfehler 79, 89
analoges 72
Auflosung 61
Bildstabilisator 136
Blende 67
Digitalzoom 94
Durchmesser 71
Festbrennweite 65
Fisheye 78
KB-Aquivalent 71
Lensbaby 87
Lichtstdarke 67, 69
Makroobjektiv 83
Normalobjektiv 64, 76
Qualitatskriterien 59, 68
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Reisezoom 66, 78
Spiegelobjektiv 81
Teleobjektiv 81
Tilt-Shift-Objektiv 85
Vignettierung 89
Vollformatkamera 61
Weitwinkel 78
Zentrierung 135
Zoomobjektiv 66
Objektivdurchmesser 71
Objektmessung 162
Optischer Sucher 17, 127

P

Panorama 153, 261
Panoramafreiheit 274
Parallaxenverschiebung 127
Perspektive 302
Pixel 18, 23
Plus-Minus-Korrektur 312
Polfilter 235
Portrdat 248
Portratbrennweite 255
Posing 253
Programmautomatik 115
Prozessor 27
Arbeitsweise 28

R

RAID-System 220
RAW 22,102
RAW-Konverter 353
Reisezoom 66, 78
Reportage 396

RGB 196

Ringblitz 224
Rote-Augen-Blitz 42
Rote-Augen-Effekt 316

S

Sattigung 202
Scene 116
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Scharfe
selektive 406

Schéarfentiefe 77,111, 134,

145, 149
Schnee/Strand 168
Schwarzweill 205, 379
SD und SDHC 216
Seitenverhdltnis 21

Selektive Scharfe 147, 406

Sensor 17,18

APS 23

Arbeitsweise 24

Bildgréfie 19

CCb 23

CMOS 23

Schérfe 18

Seitenverhéltnis 22
Sensorreinigung 50
Serienbildschaltung 252
Siemensstern 61
Skylight-Filter 234
SmartCurve 381
Speicherkarte 17

Kaufkriterium 25
Speicherkarten 215

Compact Flash (CF) 215
Memory Stick (MS) 216

Microdrive (MD) 216

Multimedia Card (IMMC) 216

SD und SDHC 216

xD-Picture Card (xD) 217

spiegellose System-
kamera 16, 52
Spiegelobjektiv 81

Spiegelreflexkamera 16, 47, 127

Spiegelvorauslésung 153

Sportfotografie 262

sRGB 197

Stativ 132, 151, 228
Dreibeinstativ 228
Drei-Wege-Neiger 230
Einbeinstativ 229
Kardankopf 230
Kugelkopfstativ 230
Nodalpunktadapter 231
Panorama 230
Stativkauf 228
Stativkopfe 229
Teleneiger 230

Stitchen 153
Streiflicht 176
Streulicht 106
Streulichtblende 238
Stromversorgung 29
Akku 210
Batteriegriff 212
Ladegerdt 211
Standardbatterien 211
Stirzende Linien 78, 85, 273
Synchronkabel 227

T

Tag 337

Telekonverter 82

Teleneiger 230

Teleobjektiv 81

Thumbnail 333

Tierfotografie 262, 283
Regeln 284

TIFF 22

TTL (Through the Lens) 223

U

Unscharfe 130
Aufnahmeabstand 133
Fehlfokussierung 133
Schérfentiefe 134
Verwackeln 130, 136
Verwischen 131
Vibration 152
weitere Ursachen 135

Unterwassergehduse 232

UV-Filter 234

\Y

Verschlagworten 333, 337
Verschlusszeit 103
Verwackeln 103, 130
Verwacklung 307
Verwischen 307
Videofunktion 49



Vignettierung 89
Vollautomatik 114
Vorsatzlinse 234

W

Widhlrad 31, 37
Weilabgleich 36, 179
Weitwinkel 78
Wiedergabemodus 31
Workflow 325
Daten auf den PC liber-
tragen 43
Datensicherung 219

X

xD-Picture Card (xD) 217

VA

Zeitautomatik 119
Zeitvorwahl 119
Zoomobjektiv 66
Zubehor
Akku 30
Aufheller 240
Batteriegriff 212
Bereitschaftstasche 244
Blitzgerdt 221
Bohnensack 231
Display 34
Display-Lupe 232

Faltreflektor 240
Farbfilter 234
Fernausléser 231
Filter 234
Fotorucksack 245
Geotagging 233
Infrarotfilter 237
Nahlinse 239
ND-Filter 107
Polfilter 235
Schultertasche 245
Sonstiges 232
Stativ 228
Streulichtblende 238
Tragegurt 244
Unterwassergehduse 232
Vorsatzlinse 234
Winkelsucher 232
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